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iedawno mozna bylo obejrze¢ w telewizji

‘ \ ‘ ,Osmy dzien”. Piekny, dojrzaly film o tym,
jak osoba niepelnosprawna umystowo moze
wzbogaci¢ zycie osoby zdrowej, jak poprzez swojg obec-
noécispecyficzne rozumienie $wiata pomaga odkry¢ to,
cow zyciunajistotniejsze, odnalezé zgubione w codzien-
nej gonitwie podstawowe wartosci i przywrécic im tad.
Niepelnosprawnym w tej historii jest George, chto-
piec z zespolem Downa, zdrowym - biznesmen Harry.
Sfrustrowany Harry, ktory zyje pod presja zawodowej
rywalizacji i ktéremu nie uklada sie zycie rodzinne,
spotyka George’a przypadkowo. Nie jest tym zachwy-
cony, nie spodziewa sie tez, ze spotkanie bedzie miato
dalszy ciag. Poczatkowo wykonuje jedynie to, co dyk-
tuje mu wyuczone poczucie obowigzku - chce poméc
i jak najszybciej wréci¢ do zwyklego rytmu zycia. Jed-
nak chcac nie chcac zdany jest na przebywanie z Geor-
ge’m dluzej. Jak zaskakujaca jest to relacja i jakie niesie
wyzwania, §ledzimy w trakcie filmu. W miare roz-
woju akcji w Harrym rodzi sie sympatia do George’a,

noszacego zyciowy sukces (to najczesciej przypadek
filméw fabularnych, gtéwnie amerykanskich). Zaden z
tych modeli nie jest adekwatny do sytuacji. Nie chodzi
bowiem ani o ckliwe ,wymuszanie” na odbiorcy po-
czucia litoéci i wspélczucia, ani o budowanie wrazenia,
ze uposledzenie hartuje sity ducha i dzieki temu kaz-
dy niepelnosprawny moze sta¢ si¢ geniuszem. Poza
tym zaden z modeli nie znajduje catkowitej aprobaty
samych zainteresowanych. Cze$¢ z nich czuje sie upo-
korzona faktem, ze przedstawia sie niepelnospraw-
nych jako osoby niesamodzielne i niezaradne, ktérym
,nalezy sie” litos¢ i wspolczucie. Z drugiej strony - ze
podaje sie spoleczeristwu ,bajke o niepetnospraw-
nych”, zapominajac, ze takie historie to jednostkowe
wypadki i nie mozna ich podsuwa¢ jako ogdlnego
wzoru do nasladowania, bo zamiast spodziewanych
efektow wywolywad¢ mogg frustracje. Jak zawsze
prawda lezy posrodku. ,Bardzo rzadko sie zdarza, by
filmy opowiadatly histori¢ o osobie niepelnosprawnej,
jak o normalnym czlowieku zintegrowanym ze spo-
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czyli krotki przeglad filméw o niepetnosprawnych

poczucie odpowiedzialnoéci i szczere zaangazowanie.
Zamiast , przeszkody” w skrupulatnie zaplanowanym,
lecz monotonnym zyciu, Harry zaczyna dostrzegaé¢ w
nieoczekiwanym towarzyszu ,dar z niebios”, dzieki
ktéremu odzyskuje zdolno$¢ widzenia $wiata we wia-
Sciwych proporcjach.! Oprécz wspomnianego filmu,
w $wiatowej kinematografii istnieje sporo innych re-
alizacji, poruszajacych temat niepetnosprawnosci. Nie
wszystkie s3 réwnie udane i bezpretensjonalne, nie-
ktore powstaty bardziej w imie politycznej poprawno-
Sci. Wedlug badaczy funkcjonuja dwa modele przed-
stawiania niepelnosprawnych w mediach. Pierwszy
z nich to wizerunek , biednego niepelnosprawnego”,
osoby nieszczedliwej, cierpiacej z powodu swego
,kalectwa”, pokrzywdzonej przez los i potrzebujacej
wsparcia (taki wizerunek dominuje w filmach doku-
mentalnych, reportazach, artykutach prasowych, jest
charakterystyczny dla polskich mediéw). Drugi model
to typ ,,supermana” - postaci o nieprzecietnej sile cha-
rakteru, herosa pokonujacego przeciwnosci losu i od-

teczeristwem, majgcym rodzing, uprawiajgcym seks,
realizujgcym jakie$ pasje czy inne cele - méwi Barba-
ra Pietkiewicz, dziennikarka tygodnika ,Polityka”?
Od pewnego czasu sytuacja ta zaczela pozytywnie sie
zmieniaé. W codziennych serialach telewizyjnych po-
jawiaja sie watki bohateré6w niepetnosprawnych, np.
Macius$ i Michat w ,Klanie”, Lukasz w ,,Samo zycie”,
Patryk w ,,Plebanii”, Norbert w ,M jak Milos¢” czy
Franek i mama Klary w ,,Barwach szczescia”. Filmowa
opowies¢ nie koncentruje sie na tych bohaterach, jako
postaciach pierwszoplanowych, tworzy z nich watki
réwnorzedne, pokazuje ich zycie codzienne, a wiec
zaréwno problemy, jak i marzenia, sukcesy i stabosci,
podobne tym, jakie ma osoba zdrowa. W Hollywood
praktyka filmowa poszla jeszcze dalej. Dba sie o to, by
w kazdym powstajgcym filmie pojawita si¢ cho¢ jedna
scena czy informacja nawigzujaca do niepelnospraw-
noéci - tzw. trzeci plan. Moze to by¢ np. jaka$ postac
na wézku w tlumie statystéw, ogélne tlo akcji. Taka
ewolucja filmowego wizerunku niepelnosprawnych



jest rezultatem ogdlniejszych proceséw spotecznych.
Przejrzyscie wyklada to Wojciech Bonowicz: ,Przyj-
mujac jako miare rozwoju spoteczeristw ich stosunek
do ,najstabszych ogniw” - w tym wypadku do oséb
niepelnosprawnych intelektualnie - wyréznia sie trzy
etapy: izolacji (lub segregacji), integracji i inkluzji [wla-
czenia - przyp. autorki]. Etap izolacji spoleczeristwa
Zachodu maja juz szczedliwie za sobg; (...)Zdecydowa-
na wiekszoé¢ spoleczenstw europejskich jest dzi$§ na
etapie integracji: uznania godnosci tych oséb, do-
strzegania i rozumienia ich potrzeb oraz podejmo-
wania wysitkéw na rzecz wlaczenia ich w zycie spo-
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teczne. Ale idealem jest inkluzja
- czyli takie spoleczenstwo, w
ktérym niepelnosprawnos¢ nie
bedzie juz ,problemem”, lecz
jedna z form zycia, akceptowang
bez zastrzezen i uprzedzen przez
pozostatych czlonkéw.”* Spos6b
przedstawiania niepelnospraw-
noéci w kinie ewoluowat w czasie,
jak zreszta realny stosunek spo-
leczeristwa do problemu. Swiat
od zawsze przejawial niezdrowa
ciekawos¢ wobec wszelkich przy-
padkéw anomalii fizycznych czy
psychicznych. Owtlosione kobiety, karly czy inaczej
zdeformowani osobnicy stawali sie ,bohaterami” jar-
markow, gabinetéw osobliwosci czy pokazéw cyrko-
wych. Umieszczano ich w klatkach badz prowadzano
na faficuchu, pobierajac oplate tym wyzsza, im rzadszy
przypadek upoéledzenia lub deformacji prezentowali.
W pewnych epokach osoby takie czekato wykluczenie
ze spoleczeristwa czy nawet eksterminacja. W starozyt-
nej Grecji i Rzymie zabijano niepelnosprawne dzieci,
w Sredniowieczu niepetnosprawnos¢ traktowano jako
kare za grzechy (tejze jednostki lub rodziny), badz
utozsamiano ze zlem i czarami. Otoczenie nie poczu-

walo sie zatem do jakiegokolwiek wspodlczucia czy
pomocy. Jeszcze w XX wieku takie przekonanie znaj-
dowalo wyznawcoéw: faszysci opowiadali sie za eks-
terminacja jednostek chorych, stabych, uposledzonych.
Jedna z pierwszych wazkich realizacji dotyczacych te-
matu upo$ledzenia byl film ,Dziwolagi” Toda Brow-
ninga z 1932 r. Dzisiaj przypisywany do kina grozy,
pierwotnie byt wypowiedzig na temat odmiennosci i
tolerancji. Rezyser podjat sie préby pokazania, ze tytu-
towe dziwolagi (trupa cyrkowych aktoréw: kobieta z
broda, para kartéw, czlowiek bez nég) sa w rzeczywi-
stodci tacy sami jak inni, przezywaja takie same uczu-
cia, a zewnetrzna powloka nie $wiadczy o duchowej
wartodci czlowieka. Kontrapunktem dla dziwolagéw
jest piekna akrobatka Cleopatra, ktéra w finale okazuje
sie by¢ gorsza niz oni. Nie dotrzymuje obietnicy poslu-
bienia jednego z kartéw, gdyz tak naprawde chodzi jej

0 jego oszczednosci. Jej niegodziwosé i chciwos¢ zosta-
je bezlito$nie ukarana. Inny aspekt problemu ukazuje
historia zwigzana z produkgcja filmu ,Johnny Belinda”
w 1948 r. Podobno szef wytwoérni Warner Bros Studio,
Jack Warner, na wieé¢ o tym, ze gléwna aktorka miata
gra¢ osobe gltuchoniemg, nakazal wprowadzenie nar-
racji ukazujgcej mysli bohaterki, gdyz nie wierzyl, aby
publiczno$¢ mogla zaakceptowaé bohatera, ktéry nie
méwi. Z uplywem czasu temat niepelnosprawnosci
pojawia sie w kinie coraz czesciej. Rezyserzy prébuja
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poglebia¢ temat, ukazujac czlowieczeristwo swych
bohateréw, dramat ich niespelnionych nadziei i
odrzucenia. Najczesciej jest to glowna osiag filmu,
zdarzajg si¢ jednak realizacje, gdzie niepelno-
sprawno$¢ charakteryzuje bohatera, lecz to nie na
niej koncentruje sie akcja. Tak si¢ dzieje w filmie
Alfreda Hitchcocka z 1954 r. ,Okno na podwoérze”,
gdzie unieruchomienie bohatera na wézku wsku-
tek wypadku staje si¢ punktem wyjécia dla dalszej
akgji. Z braku innych zaje¢, bohater spedza czas na
obserwowaniu przez okno swoich sasiadéw. Dzie-
ki temu odkrywa dziwne znikniecie zony sasiada
i rozpoczyna, dzieki pomocy odwiedzajacych go
0s0b (narzeczona, pielegniarka i znajomy policjant)
probe rozwiklania zagadki. Film przynalezy zatem
bardziej do gatunku kryminatéw niz stricte drama-
tow o niepetnosprawnych. Pierwszy wazny obraz
moéwiacy o srodowisku uposledzonych umystowo
to ,Lot nad kukulczym gniazdem” z 1975 r. Film
stawia pytanie o granice miedzy normalnoscia a
obtgkaniem, zdrowiem a choroba, pokazujac jak
bardzo nieludzcy moga by¢ ,normalni” (siostra
Ratched, personel szpitala) i jak bardzo prawdziwi
moga by¢ , obtakani”.

Lata 80. i 90. ostatniego stulecia przynosza
wiele kolejnych waznych realizacji, wptywajacych
na postrzeganie miejsca i roli niepelnosprawnych
w spoteczenistwie. Wiele z nich to historie opar-
te na autentycznych biografiach, min. : ,Czlowiek
- ston” (1980 r.), przywolujacy historie Johna R.
Merricka z czasow wiktoriariskiej Anglii, cierpig-
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cego na dziedziczng chorobe zw. zespotem Prote-
usza (deformacja twarzy i gtowy), ,Dzieci gorszego
Boga” (1986 r.) - opowiadajacy o zwigzku nauczy-
ciela muzyki z gluchoniema sprzataczka (w tej roli
gluchoniema aktorka Marlee Matlin); ,Rain Man”
(1988 r.) - historia cierpigcego na autyzm, a jedno-
czesnie niezwykle uzdolnionego bohatera ze wspa-
nialg kreacja Dustina Hoffmana; ,Moja lewa stopa”
(1989 r.) - autentyczna historia Christy’ego Browna,
ktéry sparalizowany wskutek porazenia mézgowe-
go i mogac poruszac jedynie lewa stopa zastynat jako
malarz, pisarz i poeta. Czy wreszcie , Piekny umyst”
(2001 r.) - film oparty na biografii Johna Forbesa Na-
sha, amerykariskiego geniusza matematycznego, kt6-
ry przez cale niemal Zycie zmagat sie ze schizofrenia
i ktéra to chorobe udato mu sie pod koniec zycia po-
kona¢. Czasem uposledzony bohater to posta¢ drugo-
planowa, jak np. Arnie Grape, mlodszy brat Gilberta
w filmie ,Co gryzie Gilberta Grape’a”. W innych nie-
pelnosprawnos¢ jest tematem filmu, ale wiemy, ze nie
jest to wada wrodzona, nie towarzyszy bohaterowi od
poczatku. Utomnoé¢ fizyczna badz psychiczna poja-
wia sie w nastepstwie pewnych zdarzen. Tak jest np.
w ,Ptasku” (1984 r.), gdzie bohater cierpi na schizo-
frenie wskutek traumatycznych przezyé wojennych.
W ,Zapachu kobiety” (1992 r.) bohaterem jest eme-
rytowany putkownik amerykanskiej armii, ktéry
stracit wzrok w wyniku nieostroznego obchodze-
nia si¢ z granatem. Z kolei utalentowany pianista,
bohater ,Blasku” (1996 r.) przezywa zalamanie ner-
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wowe wskutek trudnej relacji z ojcem i zbyt wy-
gorowanych oczekiwan co do jego talentu. Na
tym tle wyjatkowym filmem jest , Forrest Gump”
(1994 r.), ktorego bohater, cho¢ uposledzony od
dziecka (bardzo niski iloraz inteligencji), odnosi
sukcesy i zdobywa rozglos nie tracac nic ze swej
naiwnoéci i dobroci. W polskiej kinematografii
weciaz rzadko zdarzaja sie filmy tego formatu. Wy-
daje si¢, ze nasze media preferuja raczej dokumen-
ty i reportaze o niepetnosprawnych niz fabute. Tym
bardziej wiec wspomnie¢ nalezy film Jana Jakuba
Kolskiego , Grajacy z talerza” (1995 r.), w ktérym
pojawiaja sie postaci uposledzone (karlica Janka,
zyjacy w studni Morka - odmieniec o dwéch twa-
rzach, czy Lunda grajacy na skrzypcach i kawal-
kach talerza), jednak calos¢ opowiesci zanurzona
jest w basniowej, onirycznej atmosferze, typowej
dla wszystkich dziet tego rezysera. Dzieki pogle-
bionej refleksji nad tematem i wiarygodnym kre-
acjom aktorskim kino traktujace o losach ludzi
niepelnosprawnych przezwyciezylo pierwotna
jarmarczng widowiskowos¢ i zyskato nalezng mu
range. Dowodem na to jest niezmiennie zywe zain-
teresowanie publicznosci. Na filmowych forach in-
ternetowych wymienione filmy otrzymujg bardzo
pozytywne oceny widzéw. Wypowiadajace sie oso-
by sa gleboko poruszone, zaskoczone (pozytywnie)
obrazem $wiata, ktérego do tej pory nie znaly, cze-
sto przyznajg, ze dany film otworzyl im oczy badz
zmienil spojrzenie na wiele spraw. Reaguja catkiem
jak filmowy Harry z ,Osmego dnia”. Oznacza to, ze

publicznosé potrzebuje takich filméw oraz ze fil-
my te tak naprawde méwia o niej samej - o tym,
jak reaguje na odmiennos¢, jakie zywi przesady, jak
do$wiadcza (i czy w ogoble) tej odmiennosci. W tym
sensie maracje Tadeusz Sobolewski, krytyk filmowy
,Gazety Wyborczej”, méwiac: ,Dla mnie, w jakim$
sensie bohaterem niepetnosprawnym jest Charlie
Chaplin, ktéry czesto gra posta¢ osoby nieprzysto-
sowanej i osamotnionej. Chaplin problem nieprzy-
stosowania do zycia stawia jako problem ogolny,
dotyczacy tak naprawde nas wszystkich. Chyba
dlatego potrafimy sie z nim tak identyfikowac.”*
Ewa Szarkowska
1 Podobne przekonanie prezentujq osoby stykajqce sie na co dzieri z
niepetnosprawnymi umystowo - bliscy, terapeuci, wolontariusze.
Zob. np. ,,Znak”, 2009 r., nr 2 (luty).
2 Cyt. za P. Stanistawski, Od ofiary do herosa, wwuw.integracja.org
3 W. Bonowicz, Milczqcy nauczyciel, w: Znak, 2009 r., nr 2 (luty),
5. 13-14
4 Cyt. za P. Stanistawski, op. cit.
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